iko

Nikon COOLSCAN Control

Adobe Photoshop™ Plugin
ver 1.0E

Serial No. 200385




War postdigital besser?

Herausgeber: Martin Conrads, Franziska Morlok

A A AR S AR

Redaktion:: Morhn Conruds Fronzuska Morlok =5

Lekforat: Anette Norbert

Fotogroﬂe:i\die Gestalter/innen, Nora Heinisch, Robert Preusse,

Marius Fdréter Franziska Morlok

Gestcltung‘ Martin Conrads, Franziska Morlok

Druck, Gesumtherstellung DZA Druckerei zu Altenburg GmbH

© 2014 die ;Autor/mnen und Gestalter/innen,
Unlversnotder Kinste Berlin & Revolver

Gefordert c!urch Mittel der Kommission fUr kinstlerische

und wisseréschoftliche Vorhaben der UdK Berlin (KKWV).

Alle Rechtaf vorbehalten. Abdruck (auch auszugsweise)
nur nach a;f;sdri’:cklicher Genehmigung durch den Verlag.

g
|

Die diesenf{: Buch je Exemplar in einfacher Ausfertigung beigefugten
Disketten sind verschiedener und/oder unbekannter Provenienz
sowie ungeklarten Inhalts. Die Nutzung der abrufbaren Inhalte erfolgt

auf eigene Gefahr des Nutzers.

Revolver Publishing
Immanuelkirchstr. 12
D-10405 Berlin

Tel +49 (0)30 616 092 36
Fax +49 (0)30 616 092 38
info@revolver-publishing.com
www.revolver-books.com

ISBN: 978-3-95763-004-9

Impressum
1

ﬁ Universitat der Kiinste Berlin




Einleitung
Martin Conrads, Franziska Morlok

War poStdlgltal besser?

Verena Kur)n
Jan Distelmeyer
Manuel Bﬁgger
Clemens Jahn
Nina Franz?

pé)stdigital ?

Danny Aldéed, Kristoffer Gansing, Siegfried Zielinski
3

Arbeltén aus der Ausstellung
»P OSt&lgltal ist besser™“

Martin Weake CiO.PY

Stefanie Rau Magnification

Felix Schrider Die Verwandlung

Carolin GieBner, Robert Preusse Threshold

Ana HolinaﬁRingleb Ein Lesebuch fiir unsere Zeit

e = N

Daniel Heidt-Ezost-in-the Franstatiomn

Carolin GieBner Internet Anthologie

Donnie O’Sullivan iHide

Denis Yilmaz Das Marchen in Ausziigen

Nora Heinisch, Idan Sher Ain’t no content

Alina Rudya Memory QR

Robert Preusse Cirisis of Linearity

Ann-Kristin Réhrs Postdigitale Gesten

Stefanie Rau Digital

Martin Wecke Reflow

Alina Rudya Anna Karenina. LOL

Idan Sher The Book of Sand (Post-Digital Remix)

Giulia Schelm ANALOG IST DIGITAL IST POSTDIGITAL
Vera Kellner Die Tanzkunst

Marius Férster This is not the end of the Book

Giulia Schelm Romeo & Juliet — Email Correspondence 2010
Daniel Heidt, Felix Schroeder La Jetée — der Film als Buch
und das moderne Archiv

Inhalt
0

R OO0 OROOROOOMIERIEMIRMMEMEROO

o




Ana Halina Ringleb _MG_4469.jpg
Donnie O’Sullivan Berliner Kindle
Natalie Herllnghuus ,,Em Buch in der Hand emes Unw1ssenden
ist so gefihrlich wie We &
Marius Forgter (mlt Chrlsncn Bromonn) Spraycan

Vincent Tollens The Invisible Book

Ausstellun;c_ sansichten
Biografien
Impressum

Inhalt
1




War
postdigital
besser?,

Jan Distelmeyer




Auflerapparative Opposition
Zur Kritik des Digitalen

Der Fortschntt muss immer ,,post sein. Ncben seiner Uberwmdun sgeste und ein-
gebauten Ayffnerk J r das Prafix ,,post* gerade in Verbin-
dung mit ,, 'gltal“ seit langem einige Schwierigkeiten. 1995 erlebte der Hype um den
Siegeszug des Digitalen einen Hohepunkt in Form von Nicholas Negropontes Best-
seller Being Digital (deutsch: Total digital), der auf der Basis seiner Wired-Kolumnen
entstandenfwar. Ein Kernargument dieser Feier der ,digitalen Revolution“': Nun-

mehr sei dgs ,,Postinformationszeitalter“? angebrochen.

Im Gegensatz zum Informationszeitalter der Massenmedien triumphiere jetzt die
Personalisigrung durch ,wirklich interaktive Medien“3, und sein eigener Optimis-
mus, so Negroponte, entstiinde ,,aus der Befihigung zum Handeln, die die Digital-
zeit mit sich bringt“*. Das bis heute stetig weiter ausgemalte Digitalphantasma der
Befreiung vion analoger Schwere, Sperrigkeit und Immobilitit als Uberwindung von
Zeit, Raum und anderer Grenzen inklusive Demokratiemehrung und Ermachti-
gungsverspgechen erfiillt auf seine Art die Fortschrittsverheifung des Prifix ,,post*.

Achtung, Paradigmenwechsel! Dass sich hinter ,,digital“ etwas radikal Neues und
grundsitzljch Anderes verberge, war und ist andererseits ebenso die Grundlage
kritischer Stimmen, die u.a. den Verlust der Stabilitit, Verlisslichkeit und Echtheit

»des Analogen“ anmahnen.
Anders gesigt: Im Mythos des Digitalen — oder, um diesem mythischen Begriff im
Sinne von Roland Barthes’ Interventionsstrategie einen Neologismus entgegenzuset-
zen: der Digitalizitit — sind ,,digital“ und ,,post“ eigentlich synonyme Begriffe. Vor
allem im Optimierungstonfall 4 la Negroponte, der von Management-Ratgebern wie
Don Tapscott fiir die New Economy transponiert wurde. Tocotronics Titel Digital
ist besser, ebenfalls von 1995, hatte dagegen etwas einzuwenden.

Wenn also ,,post-digital“ in diesem Sinne dem Mythos verbunden bleibt und auch
mit ,digital-digital“ oder ,besser-besser® iibersetzt werden kann, lisst sich der Be-
griff auf den ersten Blick schwer mit einer kritischen oder zumindest nicht-affirma-
tiven Position verbinden. Warum auch? Zumindest jene Position, auf die sich Kim
Cascone 2000 bezog, um den Begriff ,,post-digital“ zu etablieren, hatte damit iiber-
haupt nichts am Hut.® Denn Cascone griff hier auf niemand anders als Negroponte
zuriick, der in seiner letzten Wired-Kolumne 1998 ein weiteres Ende annonciert
hatte: ,Face it — the Digital Revolution is over*¢. Damit aber rief Negroponte kein
»nachdigitales® Zeitalter aus, in dem Computer keine Rolle mehr spielten — im Ge-
genteil: Hier ging es eher um die Bestitigung von Mark Weisers ,,ubiquitous com-
puting®, der Allgegenwart von Computertechnologie: ,, Computers as we know them
today“, so Negroponte, ,will a) be boring, and b) disappear into things that are first
and foremost something else: smart nails, self-cleaning shirts, driverless cars, the-
rapeutic Barbie dolls, intelligent doorknobs that let the Federal Express man in and
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Fido out, but not 10 other dogs back in. Computers will be a sweeping yet invisible
part of our everyday lives: We'll live in them, wear them, even eat them.*’

von Materialitat geradezu pantheistisch gedacht wird. Wie Gott 1st der Computer
in allem uad iiberall. Kein singulirer Apparat mehr, vor dem man Angst haben
kénnte, er konnte uns selbst ersetzen — die Utopie oder Dystopie zum Computer als
VerdringerfNachfolger des Menschen (im Kino durchgespielt z.B. in Walter Langs
Desk Set 1857, Jean-Luc Godards Alphaville 1965 und Donald Cammells Demon
Seed 1977)that sich zu einer dkologischen Idee gewandelt, in der Computer nicht uns,
sondern unere Umwelt ersetzen. Dieser Teil des Mythos wirkt heute auf besondere
Weise — er durchzieht alle Versprechungen zum Cloud-Computing, insbesondere zur
iCloud vonfApple, lebt in der angestrebten (Lebens-)Raumkontrolle der neuen Xbox
One und ist die Zukunftsvision von Craig Mundie, Entwicklungschef bei Microsoft
und Mitgliéd des Council of Advisors on Science and Technology von US-Prisident
Obama: ,Irgendwann werden wir einen Raum betreten, und der Raum wird der
Computer $ein. Die Leute werden nicht mehr iiber Computer nachdenken sondern
cher iiber Computing, iiber Rechenleistung. Wir werden in einen Raum kommen, das
Smartphong in der Hosentasche und das Tablet im Aktenkoffer, und sofort werden
alle Geritefzusammenarbeiten.“®

Auch hier st ,post-digital“ = ,digital-digital®, eine Zuspitzung des Etablierten.
Worauf es im Sinne von Kritik (verstanden als ,,Kunst, nicht dermaflen regiert zu
werden“®) ankime, wire eine Position dhnlich jener, die Kim Cascone mit ,post-
digital“ imfAuge und Ohr hatte. Cascone kam es auf Strategien an, den Computer
sicht- und Bérbar zu machen; Glitch-Asthetik, die im ,,Fehler“ des Computers seine
Gegenwart bemerkt und ausstellt. Nicht dermaflen durch die Digitalizitdit regiert
zu werden, miisste meines Erachtens bedeuten, die diversen Prozesse des Digitalen
so offen wie moglich zu verhandeln. Und dazu gehoren nicht nur die Prozesse
des Prozessors. Hier kann es nicht allein um alle Vorginge auf der technisch-
apparativen Seite des Dispositivs gehen, sondern auch um die diskursiven und
isthetisch-konzeptionellen Prozesse, die den Digitalmythos ausmachen.

Dadurch wurde der Digitalmythos insofern aktualisiert als die Uberwindung

Diese diskursiven Prozesse, Versprechungen, Anforderungen, Hoffnungen, Angste
und auch nicht-rhetorischen Inszenierungen prigen das, was wir unter , digital“ ver-
stehen, wesentlich. Dazu gehoren insbesondere die Inszenierungen jener audiovisu-
ellen Interfaces, die uns omniprisente Umgebung sein sollen. Gerade die Gestaltung
von Interfaces — die Inszenierungen computerbasierter Interaktions- und Zugriffs-
moglichkeiten als eine Asthetik der Verfiigung'® - scheint mir der Ort zu sein, an dem
eine Kritik des Digitalen heute ansetzen miisste. So wie die Filmwissenschaft einst
die Analyse von Filmen an Universititen durchsetzte, sollte nun die Medienwissen-
schaft die Praxis einer Analyse der Interface-Mise-en-scéne durchsetzen. Nicht als
Uberwindung, nicht als ,,post-digital®, sondern als Versuch, direkt auf der digitalen
Schwelle zu bleiben.
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